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Storyboard : Serge AvOdikian

Graphisme : Solweig von Kleist

Musique originale : Michel Karsky

Animation : Alain AmilOlet - Sandrine Stoyanov
Composition graphique (Camera) : Fred Tribolet
Montage Image : Chantal Quaglio - Annick Hurst
Montage Son et Mixage : Studio Orlando
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ROsumO

Dans une petite ville tranquille, un Otudiant et un photographe acceptent, sans trop de rOticence, de

sacrifier leurs animaux domestiques qui ne correspondent plus aux normes OdictOes par IOEtat. Mais
ces nouvelles normes sO00tendent bientOt au-deld des chiens et des chats ...
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UN BEAU MATIN
Décomposition des étapes de réalisation d'un plan

1_ Numerisation des peintures

A
a

3_Creation des étapes intermediaires d'animation (photoshop)
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4_Masquage des zones pour application de la "matiere”
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5 _La "matiere” proviendra du melange d'un element vidéo (du caramel
en fusion) a différentes formes abstraites animées par déformation.

6_Recomposition du decor avec des elements photographiques
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8_Intégration d'un élément vidéo d'eau coulant dans un caniveau
& la peinture (after effect)

9 Assemblage total et travail des jeux d'ombres et de lumiéres
(after effect)
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Notes sur |[danimation et les techniques utilisOes
0 Un beau matin O

Texte issu du dossier constitull pour I0aide aux nouvelles
technologies du CNC
(A lire une fois le film visionnO)

Le film nOcessite un traitement rOaliste transcendO par la styli-
sation picturale.

O partir du dOcoupage propos, Solweig Von Kleist peint des
tableaux, qui mettent en scOne les situations, les dOcors et les
personnages, dans un r0alisme dOformO. L'Ovolution d'une
scOne se traduit au travers de mouvements exOcutOs O I'intO-
rieur d'un tableau, puis, par des enchallnements de tableaux qui
se succOdent. Globalement on pourrait dOfinir le travail comme
une approche O art brut de I0animation O. Il sOaqit ici, O premiOre
vue, de peinture animOe. Mais le processus est plus complexe car des images photos et viddo et " des O10-
ments fusionnels " viennent composer la texture souhaitOe, au service de IOunivers du film.

Nous avions vOcu le mOme type dO0expOrience sur le film O Ligne de Vie O, sachant que cette fois, le style de
la peinture et le sujet du film nous poussent O aller beaucoup plus loin. Notamment en utilisant une
matiOre vivante qui sOincruste dans les personnages en mouvements et qui Ovolue avec eux.

Ainsi, I0intervention dOoutils tels que O Photoshop O ou O After Effect O, auront pour objectif principal de
dynamiser la narration en jouant sur les dO0placements O I0intOrieur des peintures.

Cette technique qui pourra fonctionner comme un simple banc-titre dans certains cas, peut Ogalement,
prendre une forme plus proche de I0animation classique par la prOparation des plans en multicouches afin
de crOer I0illusion de perspective par la translation des diff00rentes O profondeurs de champs O les unes par
rapport aux autres.

La technique d'animation de type "marionnettiste" qui fOt utilisde pour les personnages est plus proche du
papier dOcoupO que de I'animation traditionnelle image par image mais le caractOre brut et nalf que sup-
pose ce choix ft mis en contradiction avec un travail d'intOgration d'0OI0ments vidOo de type atmosphOri-
que (pluie, neige, fumOes) qui dOtache les peintures de leur support initial et les projettent dans un uni-
vers rOaliste crOant la sensation d'une prOsence picturale devenue matire vivante.

Une telle possibilitd ne cherche pas O remplacer les mOthodes dOanimation image/image traditionnelles
mais permet de dOcouper un OI0Oment en aplat afin de le projeter dans un espace prenant en compte la pro-



fondeur et la perspective .

LOutilisation du logiciel O After Effect O pourra Ogalement trouver sa place O un niveau esthOtique grQOce O
la gestion de filtres ( particules) capables de lier et dduniformiser certaines sdquences par I0ajout de brouil-
lard, pluie, nuages et autres OI0ments atmosphOriques qui contribueront au dOtachement des dessins ori-
ginaux de leur support tout en conservant leur essence graphique.

Ce mOme type de traitement, peut Otre envisagd O partir de personnages et ddobjets isolds et filmOs en DV
(La prOsentatrice, un verre, le scintillement ddune ampoule, un Ocran T.V., le matche de foot, une roue de
camion... ) qui pourront sOintOgrer aux peintures aprOs transformation de la texture viddo en O matiOre
picturale O.

C'est ce mOlange de technique et de support capable d'induire une ambigudtO dans la prOsence des choses
qui sera l'objet principal du film.

Nous conserverons ainsi le principe d'une narration construite comme une succession de tableaux dont la
matilre picturale sera sans cesse mise en doute par la prOsence d'OI0ments photographiques (appareil
photo, murs, livres et autres objets et OI0Oments des dOcors) et filmiques (prOsentatrice, match de foot,
fumUOes de cigarette, ventilateurs...)

De la mOme maniOre, l'opposition entre 'animation "brut" et le travail des lumilres et profondeurs de
champs, selon un mode ultra - rOaliste que permettent les possibilitds de la numOrisation, contribueront O
perturber notre lecture de la matilre et |'origine de ce qui est vu.

Accompagnant de la sorte le thOme de la nouvelle qui explore la relation de 'homme O son environnement
et le degr0 d'acceptation et de rOsistance de chacun d'entre nous face O I'Ovolution des pensOes et des
sociOtOs, les protagonistes de notre histoire se verront progres-
sivement confrontO O I'apparition d'une substance translucide,
quasi immatOrielle mais faussement innocente et terriblement
envahissante.

Au - del de notre volontO de faire cohabiter les techniques tra-
ditionnelles de production de Il'image comme la peinture ou
I'animation image/image et les nouvelles possibilitds technolo-
giques de manipulation par l'intermOdiaire de logiciels tels que
photophop, after effect, combustion ou elastic reality, c'est
donc bien O une rOflexion sur la nature des choses que nous
invite ce mixage de supports hOtOroclites afin de questionner
notre relation O la matiOre et I'Ovolution de nos perceptions du
rOel et du virtuel.

Serge AvOdikian et Fred Tribolet



